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HORST ANTES, Der Zauberer
Aquatec auf Leinwand, 120 x 100 cm, Privatbesitz Stddeutschland

Horst Antes ist der bedeutendste deutsche Kinstler der Nachkriegszeit. Er hat die Kunst aus der Unverbind-
lichkeit der Abstraktion, in die sie sich nach Kriegsende gefliichtet hatte, in almahlichen Entwicklungsstufen
wieder zur Figuration gefiihrt. War es in Deutschland der Nationalsozialismus, der die Figurative Malerei miss-
brauchte, so dass sie nach Kriegsende kein Thema mehr fiir ernsthafte Maler sein konnte, so ist der abstrakte
Expressionismus der amerikanischen Nachkriegsmoderne auch eine Antwort auf den sozialistischen Realismus
des Ostblocks.

Mit der Hinwendung zur sogenannten Pop Art hat die westliche Kunst Ende der Flinfziger Jahre zur Figuration
zurlickgefunden. Objekte aus der Trivialsphére - Suppendosen bei Warhol, Comic-Szenen bei Lichtenstein -
vermittelten neben den formalen Eindriicken dem Kunstbetrachter wieder Inhalte mit dem Ziel, durch Anderung
des Kontextes die Trivialitat zur Kunst zu erheben.

Der Weg von Horst Antes zur Figuration unterscheidet sich indessen grundlegend von den Entwicklungen der
Pop Art. In der Malerei von Antes ist jedes Element ein formales Stilmittel und zugleich ein Bedeutungstrager.
Das lasst sich an seinem Gemélde Der Zauberer aus dem Jahr 1969 aufzeigen.

Da ist eine groBformatige Leinwand, auf der sich vor rotem Bildgrund einige scheinbar zusammenhanglose
Bildelemente gruppieren. Man erkennt die Umrisse eines mannlichen Kopfes im Profil, tiefschwarz und flachig
vor dem roten Bildgrund platziert - und im absoluten Gegensatz dazu in makellosem WeiB eine Flache, die der
Klnstler mit einfachsten geometrischen Mitteln in die Tiefe verschiebt, um einen Bildraum zu suggerieren. So
kénnen wir dieses Element als einen Tisch wahrnehmen, auf dem sich, nahe zum Betrachter hin, eine Taube
niedergelassen hat.

Bildbeherrschend indes sind zwei Hande im absoluten Vordergrund, die im Gegensatz zu den Flachenobjekten
vollplastisch wiedergegeben sind. Sie vereinigen sich zu einer seltsamen Gebarde und halten einen Stab, der
sich quer zur Bildflache erstreckt. Solche stabférmigen Elemente findet man auch im rechten Bildhintergrund,
dem sie durch ihre perspektivische Anordnung Tiefe verleihen.

Der Titel Der Zauberer lésst uns nun all diese isolierten Elemente zusammen sehen. Offenbar hat der Zau-
berkUnstler, der sich auBerhalb des Bildes nahe dem Betrachter befindet und nur dessen Hande in das Bild
ragen, gerade eine Taube erscheinen lassen. Die Hande mit dem Zauberstab noch im Beschworungsgestus,
unterstreichen die im Raum explosionsartig umher fliegenden Elemente das blitzartige Erscheinen der Taube.
Der groBe Kopf im Hintergrund, schwarz verhillt und den Blicken der Zuschauer nahezu entzogen, wird wohl
im Mittelpunkt des nachfolgenden Kunststlcks stehen.

Seit der amerikanische Kunsthistoriker Donald Kuspit die religiose Dimension im Werk von Horst Antes ana-
lysierte, kénnen wir sein Bild Der Zauberer aber auch ganz anders lesen. Als gleichsam zweite Ebene hinter
dem vordergrtindigen Geschehen mag sich eine Darstellung der Heiligen Dreifaltigkeit verbergen. Die Hande im
Vordergrund mit dem Stab sind die Hande des Mensch gewordenen Gottessohns - der weiBe Fleck auf seinem
Handricken deutet auf ein Wundmal hin. Gott selbst ist verschattet und fir uns unerkennbar im Hintergrund,
und die weiBe Taube gilt seit jeher als Symbol des heiligen Geistes.

So ist das Bild mit seinen unterschiedlich deutbaren Inhalten Bekenntnis und Distanzierung zugleich. Horst
Antes ist keineswegs von der Aufklarung unberthrt geblieben. Aber er kann auch den Glauben als ein ge-
schichtsmachtiges européisches Erbe nicht unterdriicken. Zauberei als Unterhaltungskunst setzt ein aufge-
klartes Publikum voraus. Und doch wurde die Zauberei keine Wirkung tiben, wenn nicht im Unterbewusstsein
die alten Mythen miterlebt wiirden.

Indem Horst Antes in seinem Bild vom Zauberer Rationalismus und Irrationalismus verknUpft und in Bildformen
der kiinstlerischen Moderne ausdriickt, hat er ein Meisterwerk geschaffen, dessen Rezeption der Uberwalti-
gung wie der Analyse bedarf.
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VALERIO ADAMI, Prestidigitatore. 1984
Ol auf Leinwand, 100 x 130 cm, Privatsammiung

Prestidigitatore - ein Bild des 1935 in Bologna geborenen Malers Valerio Adami, der seit vielen Jahren in Paris lebt. Seine Bilder hangen
in zahlreichen privaten und o&ffentiichen Sammiungen, darliber hinaus hat Adami Arbeiten an 6ffentlichen Gebauden ausgeflnrt, wie
beispielsweise einen groBen Bildzykius im Foyer des Théatre du Chételet, der von der StraBe aus bewundert werden kann, Sein Stil
nahert sich einer neuen Klassizitét, einer plakativen, die Pop integriert. Mit seiner unverwechselbaren Handschrift hat sich Adami einen
festen Platz in der Kunst des 20. Jahrhunderts erobert. Die stillen Flachen sind steril wie Veerpackungen gemalt; die Lineamente darauf,
die einzelne Flachen Uberschneiden, sind hart wie Drahte. Die Infragesteliung der Industriegeselischaft und ihre Menschenfeindlichkeit,
Zeitkritisches, Ironisches, Autobiographisches, Surreales und Tiefenpsychologisches sind in komplizierter Weise verflochten, so dass
sich seine Bilder trotz ihrer bestechenden formalen Klarheit haufig einer eindeutigen Interpretation entziehen.

Dies gilt auch fur sein Bild Prestidigitatore, das auf ein autobiographisch verarbeitetes Erlebnis des Kiinstlers zurlickgeht. Valerio Adami
begleitete mich eines Abends in Paris, als ich den Sammier und Zauberhistoriker Jacques Voignier besuchte, Dieser zeigte dem Kiinstler
Teile seiner umfangreichen Zaubersammiung, insbesondere auch die fUr einen Laien tellweise bizarren Geréte, die die uneingeschrankte
Aufmerksamkeit und Bewunderung des Malers fanden. Da war auch eine Kiste, deren Deckel sich auf Kommando 6ffnete. Mit einem
Schwung erschien auf der Vorderkante des Kastens die Figur eines Harlekins, der wie ein gewandter Turner einen Handstand machte, die
Beine spreizte, die Arme ausbreitete, ein Pfeifchen rauchte und eine Kerze ausbiies. Adami muss sich dieses Kunststuck fest eingepragt
haben, denn wenige Tage nach diesem Besuch entstand eine Zeichnung (sie ist abgebildet in MAGIE Heft 1, Januar 2004, Seite 13),
die Vorlage fir das Olbild des Kunstlers war.

Das Kunststiick mit dem Harlekin ist ein sogenannter Scheinautomat. Scheinautomaten, die eine Autonomie vortauschen, in Wirklichksit
aber von Menschenhand reguliert und bewegt werden, fanden Eingang in das Repertoire der Zauberkiinstler in der zweiten Hélfte des
18. Jahrhunderts. Das bedeutendste Beispiel ist der Schachtirke des Herrn von Kempelen. Der Harlekin im Kasten wurde von dem
hollandischen Mechaniker Opré (gestorben 1846) erfunden und seit circa 1830 in Zaubervorstellungen integriert. Im Grunde ist der
Harlekin eine Art Marionette, bei der die Fihrungsdrahte innegeleitet sind, in einen Tisch gefuhrt und schiieBlich von einem Gehilfen, der
.die Strippen zieht*, wie auf einer Klaviatur hinter der Buhne, bewegt werden. Rudiger Deutsch hat den Harlekin rekonstruiert und mit
groBem Erfolg auf mehreren Zauberkongressen vorgefiihrt.

Adamis Prestidigitatore hélt den Moment fest, in dem der Harlekin sein Programm beendet hat und rickwarts in der Kiste wieder
verschwindet. Rechts von der Kiste steht der ZauberkUnstler, eine geheimnisvolle, ja bedrohliche Gestalt, die an den Gipolla in Thomas
Manns Naovelle Mario und der Zauberer denken lasst. Gemeinhin glaubt man, der Zauberkunstler wiirde seine Wunder seiner Handfertigkeit
verdanken. Bei Adamis Taschenspieler aber sind Arme und Hande auf dem Rlcken verborgen. Kein Wunder, denn Automaten machen
den Taschenspieler arbeitslos!

Ven links nach rechts: Der Taschenspigler Philippe mit dem Harlekin, Eine Konstruktionszeichnung des Harlekin aus Adolphe Blind, Les automates
trucées, 1928, Angebot eines Harlekinautomaten aus einem Zauberkatalog. Ein Harlekin-Automat, aus der Sammiung Violker Huber
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Ol auf Leinwand 182 x 130 cm.
Entstanden 1993,

EDUARDO ARROYO. llusionista moderno

Eduardo Arroyo, geboren am 26. Februar 1937 in Madrid, gilt heute als einer der bedeutendsten spanischen
Kanstler der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Er ist nicht nur Maler, Bildhauer und Graphiker, sondern hat
zeitweise auch als Journalist gearbeitet und Blihnen- und Kostiimbilder entworfen. In Deutschland tbernahm
er die Ausgestaltung von Alban Bergs Oper Wozzeck an der Bremer Oper und Berthold Brechts Im Dickicht
der Stadte im Schauspielhaus Frankfurt am Main. 1978 verlieB Arroyo aus politischen Griinden Spanien und
siedelte sich in Paris an. Dort wandte er sich der Malerei zu, die er sich als Autodidakt aneignete.

Sein groBformatiges Olbild llusionista moderno aus dem Jahr 1993 ist eine seiner neueren Arbeiten, die sich
durch klare, offen ersichtliche Konzeption und die Betonung wichtiger Bildelemente mittels Farbe und Form
auszeichnen. Arroyo gelangte nach einem expressionistisch orientierten Beginn sehr bald zu einer vereinfachten
Gegenstandlichkeit mit den Elementen der Montage. Dies ist auch auf seinem Bild mit dem Zauberkiinstler
deutlich zu erkennen. Der Bildhintergrund wird von einer Diagonalen zweigeteilt, und diese Bildschrage steht
in auffalligem Gegensatz zu der Senkrechten der Figur und der Betonung der Horizontalen und Vertikalen in
den wenigen Ubrigen Bildelementen.

Schiussel zum Thema ZauberkUnstler ist zunachst nur eine Nebensache, namlich der typische Ablagetisch
mit dem stativahnlichen Untergestell. Von da aus lasst sich das kleingemusterte farbige Rechteck auf der
Tischplatte als eine Schatulle erkennen, aus der der Zauberkiinstler seine Wunder hervorzaubert. Ein weiteres
Rechteck in einer SchwarzweiB-Musterung findet man da, wo man normalerweise die Hande des ZauberkUinst-
lers erwarten wurde. Der Gipfel der Merkwiirdigkeit des Bildaufbaus liegt aber in dem gleichsam wie mittels
einer Collage angebrachten Kopf des Zauberers, der keineswegs mit jovialer Miene sein von ihm beherrschtes
Publikum mustert, sondern eher verstohlen zur Seite blickt, als sei er gerade dabei, ein Wunder zu vollbringen,
beflrchtend, dass die Zuschauer ihm auf die Schliche kamen.

Mir scheint, dass Eduardo Arroyo in der Figur des llusionista moderno eine kritische Darstellung des Malers
in der Moderne versuchte, der, die illusionistische Malerei als unzeitgemaB betrachtend, Wirklichkeiten aus
abstrakten Farb- und Formspielen hervorzaubert.
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MAX BECKMANN.
GroBes Varieté mit Zauberer und Tanzerin

Ol auf Leinwand

116 x 150 cm.
Entstanden 1942 im
Exil in Amsterdam.
Werknummer

Gopel 591,

Von der Heydt-
Museum, Wuppertal.

Max Beckmann (Leipzig 12.2.1884 - 27.12.1950 New York)
ist der bedeutendste deutsche Maler des 20. Jahrhunderts.
Seine Vorliebe fiir Varieté, Zirkus und Kabarett ist wohlbekannt
und hat auch Eingang in sein kinstlerisches Werk gefunden.
Viele Freunde Beckmanns haben von dieser Leidenschaft des
Klnstiers berichtet. Benno Reifenberg: ,Beckmann ging nicht
eben haufig in die Oper oder ins Schauspiel, aber er besuchte
regelmaBig das Varieté im Schumann-Theater in Frankfurt am
Main. Er kannte sich genau in der Artistenwelt aus, und er hat
mir oft erklart, dass hier noch eine ununterbrochene Tradition
erhalten werde, die sich in den Figurationen der Parterre-Akro-
baten bis in alt-agyptische Zeiten zurtickleiten lasst, mit dem
Gerat der Jongleure und sogar in den Dankesbezeugungen der
Artisten fur den Beifall ... Wenn wir ihn begleiteten, dann war
es ein besonderes Vergnligen, seine sachverstéandige Kritik an
den Arbeiten der Variete-Kunstlern zu vernehmen und seine

fast kameradschaftliche Bewunderung bei einer besonders
gelungenen Nummer."

Darstellungen aus Varieté und Zirkus, von ihren Akteuren, die
gelegentlich versteckt oder offenkundig selbstbildnishafte Zuge
tragen, bilden einen betrachtlichen Teil des malerischen, gra-
phischen und plastischen CEuvres. Seine graphischen Folgen
Jahrmarkt und Day and Dream sind eindrucksvolle Beispiele fiir
Beckmanns leidenschaftliche Zuwendung zum Artistenmilieu.

In Beckmanns GroBem Varieté mit Zauberer und Tanzerin ste-
hen die Akteure dichtgedrangt auf den deutlich sichtbaren Bret-
tern, die die Welt bedeuten. Links konkurriert die Tanzerin mit
dem Zauberkiinstler zur Rechten um die Gunst des Publikums.
Der Zauberkunstler hat gerade sein Kunststiick zum Hohe-
punkt gefiihrt und lasst die Jungfrau auf den drei Sabelspitzen
schweben. Souveran gonnt er sich eine Entspannungspause
und blast Rauchringe ins Publikum, wahrend im Hintergrund
die Kapelle die Vorfihrungen musikalisch begleitet. Das Bild
wird vorne von einer Gruppe Zuschauer begrenzt, von denen
nur die Képfe sichtbar sind, da sie unmittelbar vor der Blhne
sitzen, was auf die Intimitat des Raumes, wie sie in kleineren
Varietés oder in Jahrmarktsbuden anzutreffen ist, hinweist.

Die Konfrontation des burgerlichen Publikums mit dem Exotis-
mus der Varietéklnstler verweist auf die heimliche Sehnsucht,
den Routinen des Alltags zu entrinnen und auf die Protagonisten
des Varietés eigene Winsche nach Freiheit und Ungebunden-
heit zu projizieren. Beckmann fangt die Fremdartigkeit der At-
mosphare durch eine Farbigkeit ein, die vorwiegend aus dem
Komplementéarkontrast von Violett- und Gelbtonen besteht,
akzentuiert durch eine Konturierung in kraftigem Schwarz.
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GOTTFRIED BROCKMANN
Zauberkunststlick. (Hihnerklche 2)

Ein Tisch, ein Stab, ein Huhn, ein Ei - und fertig ist die Zauberei! Ja, wenn das so einfach wére. Der Kinstler Gottfried
Brockmann war ein Freund der Zauberkunst. Er hat immer wieder in seinen Bildern Elemente aufgegriffen, die sich
auf Begegnungen mit der Zauberkunst zurlickfiihren lassen. Doch sind seine Werke, mit einigen Ausnahmen, stets
so konstruiert, dass der Zauber, das Ratsel, unmittelbar aus dem Bildinhalt den Betrachter anspricht, ohne dass
das ubliche Zauberszenario seine Darstellung fande.

Brockmanns Zauberkunststuck (Huhnerkuche 2) ist ein solches Beispiel flr die Verratselung des Bildinhalts. Ein
Tisch, ein Eierbecher mit Ei und ein abgelegter Zauberstab, das kénnte man als ein Stilleben auffassen. Aber dann
kommt ein gerupftes und gebratenes Huhn in den Blick und verstérkt die Ratiosigkeit des Betrachters. Immerhin:
in anderen Sprachen heisst Stilleben ,Natura morta“ oder ,Nature morte* und insoweit kdnnte der gekopfte und
gebratene Gickel durchaus Teil eines Stillebens sein, wenn er nicht oberhalb der Tischplatte im Raum schwebte. Hat
der Kiinstler vielleicht das Kunststick mit der Schwebenden Jungfrau parodieren wollen? Und ist der Weg von der
Jungfrau zum Brathuhn ein Beleg flr die These von Rainer Maria Rilke ,Denn das Schéne ist nichts als des Schreck-
lichen Anfang®, wenn man im Schénen die Jungfrau und im Schrecklichen das Huhn sieht? Und welche Beziehung
ergibt sich aus dem Verhaltnis von Hihnerei und Huhn? Rilkes Vers endet mit ,weil es gelassen verschméht, uns
zu zerstoren®. Das Verhaltnis von Brathuhn und Ei ist das von Tod und Wiedergeburt. Ein tréstliches Bild also. Und
fir alle Unglaubigen ein Zauberkunststlick.

In einem Gesprach mit Gernot Thiele duBerte sich Brockmann: ,Zu meinen Hihnern sagte man oft, es wéren Ka-
strationsdarstellungen. Ich halte es fir sehr gefahrlich, solche tiefsinnigen Interpretationen zu finden. Ich war immer
sehr skeptisch gegen jede Deutung aus der Sache selbst heraus. Man muss sie auch von auBen sehen. Bleiben
wir doch bei der Betrachtung der Bilder. Was der Einzelne dabei erlebt, kann ich nicht immer gewollt haben.” Das
gilt mit Sicherheit auch flr die Assoziation von seiner Hiihnerkiiche mit dem Rilke-Vers.

Gottfried Brockmann ist heute nur noch wenigen engagierten Kunstfreunden bekannt, obwohl sein Werk selbst im
Museum of Modern Art in New York vertreten ist. Zu sprode, zu befremdlich sind die Arbeiten, als dass ein breiteres
Publikum ihrem Zauber erliegen wirde. Brockmann wurde 1903 in Koin-Lindenthal geboren, er starb 1983 in Kiel.
Seit den frihen Zwanziger Jahren arbeitete er als freischaffender Kiinstler im Umfeld der Kéliner Kiinstlergruppe , Die
Progressiven®. Er studierte 1926 - 1932 an der Kunstakademie Disseldorf und war Meisterschuler von Heinrich
Campendonk. 1933 Mitglied der Rheinischen Sezession, nach 1933 Akademieverbot. Brockmann tauchte in Berlin
unter. Nach dem Krieg lebte er zunéchst in Hof, spéater in Kiel, wo er Leiter der Abteilung Freie und Angewandte
Kunst der Muthesius-Werkkunstschule wurde. 1964 Kulturpreis des Landes Schleswig-Holstein, 1975 Professur.

Brockmanns Kunst emanzipierte sich von flachig-figuralen Konstruktionen mit zeichenhaft reduzierten Menschendar-
stellungen und geometrischem Bildaufbau durch Einbeziehung von Gestaltungselementen der Neuen Sachlichkeit
zu surrealen Kompositionen. Unser Bild Zauberkunststiick (Hihnerkiche 2) ist ein Beispiel fur eine Surrealitat, die
ihren Effekt allein aus der Inkommensurabilitat ihrer realistischen Elemente zieht. Insoweit steht Brockmann in dieser
Phase seines Schaffens dem Werk von Rene Magritte nahe, Und der war ja, wie wir wissen, auch ein Zauberer.

Zauberkunststick (1932/1947) Frau ohne Unterleib (1929) Schwebende Jungfrau (1930) Zaﬁbérer (0. 4J.)
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ALLEN JONES
Pure Magic

Zugegeben, auch in der Zauberkunst sind die Frauen auf dem Vormarsch. Das hat eine amerikanische Universitat bewo-
gen, Belinda Sinclair mit einem Forschungsauftrag Gber die Frauen in der Zauberkunst zu betrauen. Aber die Regel ist
es nicht. Die Zauberkunst ist noch immer eine Mannerdomane, und die Frau wird haufig nur als Schmuckstick auf der
Blhne geduldet - als Assistentin des Meisters. Der vergeht sich dann an ihr zum Vergniigen der Zuschauer, indem er sie
zersagt, zerstuckelt oder ihr, im wahrsten Sinne des Wortes, den Kopf verdreht. Fast ist es schon ein Privileg, wenn sie
sich, befreit von der Erdenschwere, als Schwebende Jungfrau in die Luft erheben darf.

Allen Jones ist ein Pionier der Pop Art, der Kunstrichtung also, die Mitte der Finfziger Jahre allmahlich die Dominanz des
Informel, der abstrakten Malerei, in Europa und Amerika abloste. Es waren hauptsachlich Alitagstrivialitaten, Gegenstande
des taglichen Gebrauchs, die die neue Malergeneration auf die Leinwand bannte. Suppendosen, Cola-Schilder, Brillo-Kisten
— der Alitag wurde zur Kunst, und die Kunst wurde aus ihrer Isolation herausgefiihrt und mit der modernen Lebenswirk-
lichkeit verbunden. Allen Jones wurde 1937 in Southampton geboren. Er erhielt seine kiinstlerische Ausbildung in London,
zunachst am Hornsey College of Art und von 1959 - 1960 am Royal College of Art. Er war beteiligt an der Ausstellung
Young Contemporaries, die 1961 der englischen Pop Art zum Durchbruch verhalf. Anfanglich in seinen Arbeiten einer
sanften Erotik verpflichtet, ging er allmahlich in eine aggressive, fetischistische Darstellungsweise (iber. Sie erreichte 1969
ihren Hohepunkt mit einer Serie lebensgroBer weiblicher Fiberglas-Figuren, die als Mobelstiicke posieren.

Schon diese Figuren, in denen der Kinstler den Frauen Objektcharakter zuweist, lassen uns ratseln, ob der Kinstler das
eingefahrene westliche Klischee der Frau als Dienerin des Mannes befordern oder kritisch hinterfragen wollte. In seinem
Bild Pure Magic versimsalabimisiert Allen Jones die Emanzipationsproblematik. Da ist zunachst einmal ein Farbenrausch:
Rot, Blau, Gelb, Orange und Griin werden in heftiger Bewegung eingesetzt. Die Farben tanzen auf der Leinwand und
bilden die Kulisse fiir den Akteur, den Zauberktinstler. Dieser sieht aus wie ein Tater, der mit seiner Beute unter dem Arm
in heftigem Laufschritt die Buhne verlasst. Hat er wohl vergessen, sein versehries Opfer wieder herzustellen? Ist es Pa-
nik, die wir in seinem Gesicht ablesen konnen? Oder ist es die jahe Einsicht, dass das Weib, das sich ihm so wilifahrig
hingegeben hatte, auch anderweitig zu gebrauchen ware? Oder ist er gar auf der Flucht vor dem Publikum, das ihm im
Zeichen der Frauenemanzipation dieses reaktionare Schaustiick nicht durchgehen lassen will?

Es gibt Abhangigkeiten, die nicht soziokulturell bedingt sind, sondern die in Emotionen ihre Ursache haben. Und da ware
wohl in erster Linie die Liebe zwischen zwei Partnern zu nennen. Friedrich Hollaender konnte ein Lied davon singen. Er
hat Anfang der DreiBiger Jahre ein Chanson geschrieben, das die zersagte Jungfrau aus der Perspektive des Opfers be-
singt. \Weil ich ihn lilebe, weil ich ihn liiebe ...", deshalb lasst sich die Assistentin des Zauberkiinstiers Abend fur Abend
von dem Meister halbieren:

Friedrich Hollaender, Die zersagte Dame, 1931

Sie kennen sicher dwe Attraktion Und er kuckt mich nur an, wenn gr mufl Daf dies Leben, dafl dies Loben mir 2u schwer.
.Das Zersagen einer Dame in zwei Stick” Und ich bin fir inn nur die Partnerin. Und mein Herz wird brechen aus Varsahen,
Also. ich bin dis Dame in Person, Die man aut der Buhne durchsagt, und dann Schiul! Und dann leg ich heimlich mich im Kasten quer,
Ich bin von dem Kunststick der Trick. Und da hab ich ihm ein Kissen gestick!, Und er sagt mich mittendurch in Wirklichket,
Doch anstalt dafl man mich hitschelt und pflegt, Drau! steht .Sage mir ein liebes Wort”, Und er ahnt mcht dwe Blamage, die ihm droht -
Sieht es lewder grad umgekehrt aus Doch er hat's rechi verstanden, Dach da fallt mir ein, was hab ich denn davon?
Schliefilich leg ich mich hin: schiiefilich ich werd zersagt. und er hal nur genickl Er blamiert sich. aber ich bin leider 1ot

Doch der Sager bekommt den Applaus Und dann ging er mit ner Radfahrnutte fort Wie ungerecht! Wie ungerecht!

Wi ungerecht! Wie ungerecht! Wie ungerecht! Wie ungerechit! Der Lump dart wederleben, ich dagegen nein -
Sie werden fragen, warum macht sie’s denn, die Kuh? Warum mein Herz bei seinem Anblick nur so schiagt? Leb woh!, Geliebter, leb wohl Geliebter,

Waeil ich ihn likebe, weil ich ihn lilebe - War das denn immer so, war das denn immer so7 Immes, immer soll den Sagen um mich sain
Und wenn man lebt, dann s man doo!, nu redo du Ja, ja, s0 war's, ar kam und sah und hat gesagl. Leb wohl, Geliebler, lab wohl Geliabler,

Doch er ahnt nicht das Getahl in mir drin. Doch eines Tages. da wird's geschehen, Immaer, immer soll dein Sagen um mich sein
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Wolfgang Koethe, Wonderboy Houdini lebendig begraben
Ol auf Leinwand, 170 x 120 cm Hotel Shelton, New York City 5. 8.1926

Das Bild Wonderboy von Wolfgang Koethe gehort zu den Werken in der Malerei, deren Inhalt vom Betrachter nicht chne weiteres zu
bestimmen ist. Zwar liefert die Malerei ein Abbild der Wirklichkeit, auch wenn die handelinden Personen eher schemenhaft wiedergegeben und
entindividualisiert sind, doch bleibt uns der Bildinhalt frernd. Man erkennt einige mannliche Personen in Badeanz(igen, kann die Einfassung
eines Schwimmbeckens ausmachen, an dem sich einige neugierige Personen versammeln, die offenbar ein Geschehen in diesem Becken
beobachten. Einige der im Wasser stehenden Manner machen sich an einer langlichen sargahnlichen Kiste zu schaffen, die auf dem Wasser
Zu schwimmen scheint. Die Atmosphaére, die das Bild ausstrahlt, ist eher etwas beangstigend, und die kiihlen Farben, mit denen der Maler
die Personen akzentuiert, tragen zu der angespannten Kalte der Darstellung bei.

Wolfgang Koethe wurde 1952 in der Nahe von Chemnitz geboren, 1970, nach seinem Abitur, nahm er seine Studien an der
Kunsthochschule Dusseldorf in der Klasse von Joseph Beuys auf. 1972 wechselte er an die Hochschule fiir Bildende Kiinste, Westberlin,
in die Klasse von Johannes Geccelli. 1978 wurde er Meisterschiiler und erhielt ein Stipendium des British Council. Dann erfolgte seine
Ubersiedlung nach London, wo er acht Jahre lebte. Seit 1987 lebt Wolfgang Koethe in Minchen.

Das Bild Wonderboy geht auf ein Foto aus dem Jahr 1926 zuriick, das seinerzeit in der amerikanischen Presse verdffentlicht wurde.
Es berichtet Uber ein Experiment des unvergleichlichen Zauberers, Entfesselungskinstlers, Autors, Filmstars und Antispiritisten Harry Houdini,
der in der Tat ein Wonderboy"* war, auch wenn er zur Zeit dieser Aufnahme seine ,Boyhood* schon lange hinter sich gelassen hatte. Wie
kein anderer verkarpert Houdini Glanz und Glamour der Zwanziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts. Kein Wunder also, dass wir ihm
auch in E. L. Doctorows Roman ,Ragtime” begegnen.

Jahrelang hatte sich Houdini auf ein Kunststlck vorbereitet, das zu einem seiner Glanzstlcke werden sollte. Er wollte sich lebendig
begraben lassen und nach langerer Zeit wieder dem Grab entsteigen, ohne gesundheitliche Schaden davongetragen zu haben. Wir erinnern
uns: David Blaine hat dieses Kunststiick vor einigen Jahren wiederholt und damit weltweit Schlagzeilen gemacht. 1926 war Houdini soweit,
einen Test zu veranstalten. Er legte sich im Schwimmbad des Shelton Hotels in New York City in eine Box, die anschlieBend hermetisch
versiegelt wurde. Dann wurde die Box zu Wasser gelassen, und sechs Manner in Badeanziigen stellten sich auf den Sarg, um ihn unter
Wasser zu halten. Mit der AuBenwelt war Houdini durch eine Telefonleitung verbunden. Nach einer Stunde und 31 Minuten gab Houdini ein
Zeichen, den Sarg aus dem Schwimmbecken zu heben und zu 6ffnen. Er entstieg etwas benommen, aber ansonsten unbeschadigt der
Kiste. Im Sarg befand sich Sauerstoff, der allenfalls eine Versorgung - so die beobachtenden Arzte - fiir drei bis vier Minuten gewahrt hatte.
Ob sich Houdini eines Trickprinzips bediente oder ob er tatséchlich seinen Sauerstoffverbrauch so reduzierte, dass er sich 91 Minuten in
der verschlossenen Kiste aufhalten konnte, ist nicht geklart. Ein Medienereignis! Houdini zufolge ist kein Trick angewandt worden. Er wollte
vielmehr beweisen, dass jeder Mensch langere Zeit bei geringem Sauerstoffvorrat (berleben kbnne, ohne libernatirliche Krafte zu besitzen.
Sein Experiment war gegen die Vorfihrung von Fakiren und Pseudofakiren gerichtet. Wenige Wochen nach diesem Experiment, am 31.10.1926,
starb der Wonderboy Houdini im Grace Hospital in Detroit,

Wolfgang Koethe hat das Foto von Houdinis Experiment 1987 gefunden, aber erst viel spater mit dem Bild begonnen. Die
Transformation einer Fotografie in ein gemaltes Bild ist gleichzeitig ein Wechsel im Kontext. Das Olbild hat sein Vorbild hinter sich gelassen,
gleichsam unterdriickt. Es entstand in der Malerei eine neue Wirklichkeit, die den Inhalt verratselt, statt ihn zu erklaren. Wolfgang Koethe:
.Formal hat mich das Foto besonders gereizt, da der Blick im Kreis herum gelenkt wird. Inhaltlich denke ich, daB Malerei und Zauberei eine
Gemeinsamkeit haben: es sind beidemal Abfolgen von logisch aufeinander aufgebauten Schritten, die zu einem Uberraschenden Ergebnis
flhren kénnen.”
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Ol auf Leinwand 125 x 150 cm.
Entstanden im Juni 1949, FPrivatbesitz Berlin

Karl Kunz, Bellachini

Der Maler Karl Kunz (1905 - 1971) ist nur mit Mihe in kunsthistorische Kategorien einzuordnen.
Am ehesten steht sein Personalstil dem Surrealismus nahe, ohne aber strikt den klassisch-sur-
realistischen Kanon zu verfolgen, wie er sich in der Kunst von Salvador Dali, Max Ernst oder Rene
Magritte ausdriickt. ,Bei den meisten klassischen Surrealisten werden Details, Dinge, Figuren strikt
naturalistisch dargestelit, wenn auch in Ubergéngen und Verfremdung sowie reinen Erfindungen
unnattriich, eben surreal, das heiBt traumhaft in ihren Mischungen.

Bei Kunz jedoch sind alle Objekte einer Stilisierung, Vereinfachung und bei aller Plastizitat doch einer
an Flachen gebundenen Erscheinungsform unterworfen, wodurch ihr anaturalistischer Charakter
betont wird. Hinzu tritt eine zuweilen plakative Farbigkeit, die dann wieder rasch ins Linear-Kalligra-
phische umschlagt, bilderbuchartig und beschworend. ... Auch das Inhaltiiche, oft gedrangt und
verschlungen gegenwartig, fordert die Mitarbeit des Betrachters. Es regt an, die Dinge zu ordnen,
das Chaotische zu entwirren.” (J. A. Schmoll, gen. Eisenwerth)

Ein solch scheinbares Chaos vermittelt auch das Bild Bellachini aus dem Jahre 1949. Es steht
keineswegs isoliert im Werk des Malers, sondern ist Tell einer Motivgruppe, die mit dem Bild
Akrobaten aus dem Jahr 1936 beginnt und sich in zahlreichen Werken wie Jahrmarktparade, Sein
letztes Lied usw. fortsetzt.

Leicht aus der Mitte nach links gertickt erkennen wir die namensgebende Figur, den Zauberkiinstier
Bellachini, der seinen eigenen Kopf in der rechten Hand tragt und links wohl eine Taube hat erschei-
nen lassen. Der Kopf des Zauberers ist nunmehr ein collagedhnliches Gebilde aus Schmetterling,
Schirm, Facher und einem lippenahnlichen Gebilde. In Schulterhéhe des Zauberers schwebt eine
nackte, nur mit braunen Strimpfen bekleidete Jungfrau. Diese Betonung der Horizontalen, die
die Vertikale des Zauberers durchkreuzt, findet ihre Parallele in dem schwebenden Zaubertisch in
Kniehdhe des Magiers, auf dem sich Spielkarten und anderes Zaubergerét befinden. Dieser streng
horizontal-vertikale Bildaufbau wird konterkariert durch die Schrage eines lllusionskastens rechts
von der Bildmitte, in dessen oberem Fenster ein weiblicher Kopf im Profil zu sehen ist, wahrend
ganz rechts, wiederum vertikalbetont, die Assistentin des Kinstlers auf ihren Einsatz wartet.

Anregung zu diesem Bild hat Karl Kunz zweifelsohne in einer Fotografie gefunden, die der Ta-
schenspieler Bellachini im 19. Jahrhundert zu Werbezwecken verbreitet hat. Die Fotomontage hat
auch weitere Kiinstler zu Bilderfindungen inspiriert, wie man der Zeichung von Max Beckmann
und der Skulptur von Siegfried Neuenhausen entnehmen kann. Das Bild Beflachini von Karl Kunz,
angeregt durch eine Fotografie, verkorpert durch die kluge Bildregie des Klnstlers, die teilweise
surrealistische Verfremdung der Figuren und Objekte sowie durch seine plakative Farbigkeit eine
eigene Wirklichkeit. Dem Betrachter tritt die Fiille der Einzelobjekte zunachst wie ein Chaos ent-
gegen und erst allmahlich, geleitet durch die Kompositionsprinzipien des Kiinstlers, erschlieBt sich
der Zusammenhang des Bildes. In seiner Unwirklichkeit ist es der Zauberei sehr nahe, denn was
ist denn das Zauberische, wenn nicht die Realisierung des Unwirklichen?

Max Backmann

S. Neuenhausen
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RENE MAGRITTE, Der symmetrische Trick. 1927
Ol auf Leinwand, 54 x 73 cm, Privatsammiung Belgien

René Magritte, geboren 1898 in Lessines in Belgien, gestorben A

1967 in Brissel, war ein eigenstandiger Vertreter des 1
Surrealismus, der die banalen Dinge des Alltags, naturalistisch
im Detail, durch irreale Zusammenfiigungen verfremdet und
in neue Zusammenhinge stellt. Obwohl sein Werk eine
ungeheure Wirkung entfaltete und er in allen bedeutenden
westlichen Museen vertreten ist, hat seine Malerei keinen
direkten Nachfolger gefunden. Dies liegt héchstwahrscheinlich
daran, dass seine surrealistische Konzeption und sein
Personalstil so ausgepriigt waren, dass jede Nachfolge als
Nachahmung hétte empfunden werden missen.

Das hier dargestelite Bild aus dem Jahr 1927 kann Magrittes
Schaffen beispielhaft erkldren. Es ist einfach aufgebaut, zeigt
drei durch ein Tuch verhiillte Objekte, von denen das mittlere
im Begriff ist, sich zu enthiillen. Diese Enthiillung ist zugleich
eine EntbloBung. Man kann vermuten, dass die Verhiillungen
rechts und links ebenfalls jeweils Menschen verdecken, die am
Boden kauern, und sich enthlllen wiirden, sobald sie, wie die
mittlere Figur, aufrecht stiinden. In diesem Kontext erfahrt der
Betrachter seine eigene Hilflosigkeit, weil er, obwohl das Bild
so einfach strukturiert ist, den Bildinhalt nicht auflésen kann. René Magritte dagegen hatte eine ganz realistische Vorlage, die ihn zu diesem
Bild anregte. Und zwar war dies eine Bihnenillusion, genannt ,Das Geheimnis der drei Geister", die auf eine Erfindung von Servais Leroy
zuriickgeht. Im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts wurde sie von zahireichen Zauberkiinstlern vorgefihrt, und Magritte hat sie entweder selbst
auf der Biihne gesehen oder wurde durch ein Plakat oder ein Photo, das auf die Darbietung hinwies, zu seinem Bild inspiriert.

Die lllusion ist ein Verwandlungskunststiick. Der Zauberer befestigt eine Maske iiber seinen Augen und zieht einen schwarzen Umhang mit
einer Kapuze an, um Mephistopheles darzustellen. Dann lenkt er die Aufmerksamkeit des Publikums auf ein Kabinett, das vorne gedffnet
ist. Das Kabinett kann vorne mit einem Vorhang verschlossen werden. Das Kabinett wird einmal um sich selbst gedreht und dann in Position
gebracht, damit das Publikum erkennen kann, dass es innen leer ist. Dann betritt der Zauberer das Kabinett und nimmt ein weiBes Tuch, das
ihm die Assistentin reicht. Er halt das Tuch fiir einen Augenblick vor sich, bis sich plétzlich eine Figur unter derm Stoff formt und sich, bedeckt
mit dem weiflen Stoff, vom Kabinett weg zur linken Seite hin bewegt. Die Assistentin reicht dem Kiinstler ein weiteres Tuch, der es vor sich
halt, bis eine weitere Figur erscheint und, vom Tuch bedeckt, zur rechten Seite kriecht. Und noch ein drittes Tuch hélt der Kinstler vor sich,
bis sich eine Figur abzeichnet, die nach vorne und somit mittig zwischen die anderen beiden Figuren kriecht. Dann schliefit der Zauberer den
Vorhang des Kabinetts, in dem er steht. Geheimnisvoll éffnet sich der Viorhang wieder, aber der Kinstler ist verschwunden und das Kabinett
ist leer. Schliefilich erhebt sich die Figur zur Linken von ihrer gebiickten Position, entfernt das Tuch und erweist sich als eine der Assistenten.
Die Figur auf der rechten Seite erhebt sich ebenfalls und erweist sich als eine Assistentin. Zum Schluss erhebt sich die mittlere Figur und
entfernt das Tuch: es ist der Zauberkinstler. Er entfernt die Maske, den Umhang und die Kapuze.

Die abgebildeten Plakate aus den zwanziger Jahren zeigen einmal den Zauberkinstler Jansen, den spéteren Dante, wie er diese Buhnenillusion
vorfilhrt. Das zweite Plakat ist ein sogenanntes Lagerlitho, das Zauberkiinstler mit ihrem eigenen Eindruck versehen konnten. Seine Existenz
beweist, dass es sich um eine populére Bihnenillusion gehandelt hat. Noch in den spaten funfziger Jahren hat Kalanag eine Variante dieses
Kunststicks vorgefiihrt.

René Magrittes scheinbar realistische ™ | g Malerei wird durch zwei Kunstgriffe
Uberreal, surreal. Der eine Kunstgriff besteht darin, die Vorlage ihres
urspringlichen Kontextes zu entkleiden und damit zu verfremden.
Der zweite Kunstgriff liegt in der Substitution des Zauberkiinstlers,
wie in den Plakaten dargestellt, durch einen nackten weiblichen Unterkdrper.
Das dadurch eingefiihrte erotische Element, das durch die beiden
verhiliten Korper rechts und links noch verstérkt wird, I16st im Betrachter
Neugier und zugleich Unbehagen . aus, weil hier offensichtlich auf
Rituale oder Praktiken angespielt © wird, die ihm verschlossen sind.
Verstarkt wird dieses Unbehagen noch durch die Tatsache, dass die
weibliche Figur offenbar kopflos ist. | Aus Jahrmarktbuden kannte man die
Dame ohne Unterleib. Hier wird der || sonst fehlende Unterleib sichtbar.
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SIGMAR POLKE
Buhnentrick. Die zerségte Frau

Sigmar Polke, geboren 1941, fasziniert mit seiner Kunst Liebhaber in aller Welt. Seit den frGhen 60er Jahren experimentiert er
mit Stilen, Themen, Materialien und einer Haltung, die die Rolle der Kunst und des Kiinstlers mit ins Betrachtungsfeld hob. Polke
hat damit Wesentliches zur Emeuerung der Malerei beigetragen. Seine Experimente mit der Fotografie flieBen seit den frihen
80er Jahren in die malerische Praxis ein, was ihm den Ruf des Alchemisten eingebracht hat. In sogenannten Schittbildern
und den in Lack ,eingefrorenen” Erscheinungen werden Vorstellungen von reiner Malerei, von reiner Natur sowie von géngiger
Romantik evoziert und gleichzeitig hinterfragt. Das Betonen des Prozesses, das Beobachten und Freisetzen eines Eigenlebens
des Materials, der Einsatz von Lacken, Pigmenten, von ,Geladenen", Stoffen aus der Fotochemie, aber auch von Gold und
Silber sowie gifthaltigen Farben oder von kostbaren Mineralien wie Lapislazuli und Malachit, zeigen, wie erfindungsreich und
weitgefasst die Ambitionen dieses Kinstlers sind.

Das Beispiel der Zerségten Jungfrau aus dem Jahr 2005 fiihrt uns die wilde Schénheit seiner Kunst vor Augen. Dabei hat Polke,
dieser Schelm aus Kdln, ein liberaus triviales Foto als Ausgangsmaterial gewéhit, Er fand seine Vorlage in dem , Zauberbuch® von
Joseph Leeming, Stuttgart 1955. Dort sieht man auf einer Tafel, wie zwei brave Kleinbiirger sich daran machen, eine Holzkiste
mit einer Dame zu zersagen. Polke hat in seiner Computer-Alchemistenkiiche dieses brave Bild so verfremdet, dass es nun
wirklich die Damonie sichtbar werden lisst, die den grausamen Zersagevorgang begleitet. Dieser Ubertragungsvorgang umfasst
mehrere Schritte: zundchst farbt Polke das Schwarz-WeiB-Bild mit den Priméarfarben Gelb, Rot und Blau ein und akzentuiert
es durch die Mischfarben Griin, Orange und Rosa. Sodann verzerrt er mit Hilfe eines Computerprogrammes die Figuren so,
dass sie allméahlich inren blrgerlichen Habitus verlieren und ins Damonische hinlibergleiten. Schiieflich druckt der Kinstler
das Werk auf einem computergesteuerten Farbdrucker auf Papier oder auf Leinwand aus.

Die ftinf Bilder im Buch von Joseph Leeming haben die Fantasie von Sigmar Polke so entflammt, dass durch grobere und feinere
Verzerrungsprozesse und durch mosaikéhnliche Zerstiickelung nicht weniger als 32 Bilder mit den Zaubermotiven entstanden, die
in einem soeben erschienenen Kunstband allesamt abgebildet sind. Damit hat Polke bewiesen, dass Verwandlungen keineswegs
das Privileg von Zauberkinstlern sind. Auch in der medernen Kunst hat der Verwandlungsprozess seinen Stellenwert, sei es
durch Anderungen des Kontextes, sei es durch formale Verfremdungen, sei es durch die Fantasie seiner Interpreten.

Sigmar Polke, Werke und Tage. Herausgegeban
vom Kunsthaus Zirich, DuMont-Verlag, Kain 2005

Musioaen um] .mdu wirksame Bihnentricks
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VOLKER STELZMANN, Varieté

Ein Triptychon. Mischtechnik auf Hartfaser 1994 - 1995
Messerwerferin 180 x 80 cm, Equilibristen 180 x 100 em, Jungfrau zersagen 180 x 80 cm
Mit freundlicher Genehmigung des Kinstlers und DIE GALERIE, Frankfurt am Main.

Mit dem Triptychon Varieté hat der Maler Volker Stelzmann ein grandioses, kraftvolles Figurenbild geschaffen
und zugleich bewiesen, dass auch heute noch die Formerfindungen und Bildkompositionen des Florentiner
Manierismus Uberzeugend in die Kunst der Moderne eingebracht werden kénnen.

Volker Stelzmann wurde 1940 in Dresden geboren. Nach einer Lehre als Feinmechaniker und einem Studium
an der Hochschule fiir Graphik und Buchkunst in Leipzig lieB er sich dort als freischaffender Maler nieder.
Es folgten bald Lehrtétigkeiten, 1978 Verleihung des Kunstpreises der DDR, 1982 eine Professur und
1983 der Nationalpreis der DDR fiir Kunst und Literatur. 1986 (bersiedeite Stelzmann nach West-Berlin.
Nach einer Gastprofessur an der Stadelschule in Frankfurt am Main ist Stelzmann seit 1988 Professor an
der Universitat der Kinste in Berlin.

Stelzmanns Kunst orientiert sich an den Figurenbildern des italienischen Manierismus, an der Malerei der
Neuen Sachlichkeit der 20er Jahre des vergangenen Jahrhunderts, insbesondere an den Arbeiten von Otto
Dix, und an der Pittura metaphisica, wie sie Giorgio de Chirico entwickelt hat. Doch hat der Kinstler diese
Anregungen zu einem eigenen Figurenstil entwickelt, der haufig Menschen in Extremsituationen zeigt.
Sein Bild Varieté ist beispielhaft fir Stelzmanns formales und inhaltliches Arbeiten. Er hat daflr die
Wiirdeform des Triptychons gewdhit - doch hat er dessen urspriinglich religibsen Gehalt in eine scheinbar
profane Szenerie Uberfiihrt, deren individuelle Mythologie an die 11 Triptychen von Max Beckmann erinnert.
Dabei ist Stelzmanns Varieté Kérpertheater sui generis. Er inszeniert sein Kérpertheater, das dem Ballett
nicht fern steht, namentlich auch durch die musikalische Verschrankung der Figuren. Oft sind sie flach
gereint, frontal oder wie Friese angeordnet. Die Vermutung, dass hier eine Art Pantomime vorgeflihrt wird,
erhartet sich angesichts von Serlen, die Varieté heiflen und coram publico eine Parade als Vorstellung
des Zirkuspersonals veranstalten. Der Kunstler rechnet mit unserem Vorwissen, dass die Moderne seit
Seurat und Toulouse-Lautrec, prononciert in den Berliner zwanziger Jahren und bis zu Picasso, zu Max
Beckmann, die biegsamen Artisten fir inre Zwecke eingespannt hat* (Glnter Metken).

Die Varietéklinstler, die sein Triptychon bevdlkern, begeistern ihr Publikum durch die Zurschaustellung
ihrer Kérper, inrer Kérperkraft, inres Kdrpergeschicks. ,Stelzmann gelingt es mit Hilfe der Erinnerung des
kundigen Betrachters, christliche Bilder, Max Beckmanns Meisterwerke und die Zirkus- und Varietéwelt
miteinander zu verbinden und in ihrer Wirkung zu potenzieren. Eindrucksvolles Beispiel hierfir ist die linke
Tafe! des Triptychons Varieté von 1995, das auf einer Bithne in typischem Varieté-Rot eine aggressiv
wirkende, duBerst maskuline Messerwerferin kurz vor dem Wurf zeigt, wéhrend sich die menschliche
Zielscheibe wohl aus Angst vor den Wurfgeschossen (oder der Frau?) rechts aus dem Bild zu schieichen
scheint* (Andreas Stolzenburg).

Wahrend die Mitteltafel mit den stiirzenden Kérpern der drei Akrobaten an den uns Zauberermn wohlbekannten
Kupferstich Sturz des Magiers Hermogenes nach Pieter Brueghel erinnert — obwohl doch eine akrobatische
Balance dargestellt ist — zeigt die rechte Tafel des Triptychons den Zauberkiinstler bei der Arbett, eine
Jungfrau zu zersagen.

Man muB ein Vorwissen haben, um speziell den Bildinhalt dieser Tafel zu verstehen. Im Kontext der
Varietédarstellung wird der Betrachter allerdings versuchen, anhand der Hinweise, wie der Sage und
dem Kasten mit den jungfréulichen FilBen in griinen Pumps, das Bild zu dechiffrieren. Doch das Bild des
Zauberkiinstlers, wie ihn uns Stelzmann vorstellt, entspricht keineswegs dem Bild, das wir uns selbst
machen. Wir lehnen es ab, die Zauberkunst zur Kérperkunst zu zéhlen. Zwar gehort Fingerfertigkeit
zu unserem Metier, aber sozusagen im Geheimen. Flr das Publikum sind wir stets der Gentleman im
Abendanzug. Deshalb ist es eine Provokation des Kiinstlers, den Protagonisten eher als Fleischermeister
denn als Gentleman abzubilden.

Denn damit zerstért Volker Stelzmann unser Klischee, indem er dem Zauberkiinstler eine Brutalitat unterstellt,
die sich nur wenig von der Brutalitdt der Messerwerferin unterscheidet: diese setzt inr Geschick ein, jener
einen Trickvorgang, um das Grausame nicht wirklich werden zu lassen.

Uber Jahrhunderte hinweg wurde die Zauberkunst vom Publikum als Kérperkunst angesehen. Zauberer
stieRen sich Nadeln und Messer durch ihre Glieder, schlugen ihren Assistenten den Kopf ab und setzten
ihn wieder an, rissen sich, wie noch Frau Professor Caroline Bernhard im 19, Jahrhundert, ein Bein aus,
zerstlickelten zarte Frauenkorper mit Schwertern oder ségten sie entzweil

Diese brutale Tradition der Zauberkunst sollten wir nicht verdrangen! Volker Stelzmann hat sie mit dem
Triptychon Varieté eindrucksvoll ins Bild gesetzt.
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Jean J. Platteel: Jahrmarkt mit Becherspiel, 1876, Ol auf Leinwand
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Friedrich Moritz Wendler: Gaukler in einer Schanke, 1844, Ol auf Leinwand




Hubert Salentin: Der Taschenspieler, 1855,0I auf Leinwand




Carl Schwenninger: Der Taschenspieler, zweite Halfte des 19. Jahrhunderts, Ol auf Leinwand
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RalfReiner Odenwald: Ubung 4, 2010, Ol auf Leinwand
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Sigmar Polke, Levitation
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